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Aline Cristina Mendes?
Universidade Anhembi Morumbi

Resumo

Estudo reflexivo sobre os conceitos de patriménio material e imaterial, porém em conjunto
com a possibilidade de poder avangar na conservacdo e registros de expressoes religiosas,
dancas, comidas, festas, medicina popular entre outros. Foi realizada uma pesquisa piloto com
sessenta pessoas, visando pontuar qual brasileiro(a) mereceria receber o titulo de tesouro
humano vivo. O objetivo central deste estudo diz respeito que somente uma postura ideal e
valorativa podera criar uma conscientizacdo a importancia do patrimonio intangivel.
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Patrimdnio Material e Cultural

Os monumentos atuam sobre a memoria coletiva por meio da emocdo e da afetividade,
fazendo vibrar um passado selecionado, preservando uma identidade étnica, religiosa,
nacional, tribal ou familiar. Os monumentos séo universais e comuns a todas as sociedades. O
monumento histérico é sempre vinculado a um objeto, colocando o bem em perspectiva
historica ou artistica. Eles se vinculam a um saber e a uma sensibilidade que se enraizam no
presente e olham para o passado, sendo assim, testemunhos do saber humano ou de uma
historia.

“Preservar a memoria de fatos, pessoas ou idéias, por meio de construtos que as
comemoram, narram ou representam, € uma pratica que diz respeito a todas as sociedades
humanas (SANT’ANNA, 2003, p. 46)”.

Para Monnet o patrimonio encarna a ilusdo e a sua protecdo o reveste de carater
sagrado e consensual, ocorrendo uma cria¢do de um passado ideal. As técnicas de restauracdo

e conservagao e a ideologia do patriménio sdo universais, sendo que os resultados de suas

! Trabalho apresentado ao GT — Interfaces com o Desenvolvimento, a Cultura e 0 Meio Ambiente do IV
Seminario da Associacéo Brasileira de Pesquisa e Pds-Graduacao em Turismo.
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aplicacbes em diversas cidades do mundo s&o similares. Do ponto de vista juridico
“patrimdnio” € uma noc¢do que define todos os recursos que se herdam, bens mobiliarios e
imobiliarios, capitais, etc, portanto, pode ter um sentido destacadamente privado ou publico.
Gongalves comenta que o patrimOnio se insere em algumas divisbes como a economia,
cultura e natureza.

Choay comenta que apenas no século XIX, devido a discursos sanitaristas, o Estado
busca uma modernizacdo das cidades antigas criando um inventario minucioso dos
monumentos ameacados. Em 1850 a nogdo de patrimonio historico urbano foi compreendida
e colocada em prética nos projetos de conservacdo. “A cidade antiga, como figura museal,
ameacada de desaparecimento, € concebida como um objeto raro, fragil, preciosos para a arte
e para a histdria e que, como as obras conservadas nos museus, deve ser colocada fora do
circuito da vida (2001, p. 191)".

Pellegrini explica que a revitalizagdo de bens arquitetonicos eleva a qualidade de vida
de seus usuarios, sendo assim, 0s bairros e prédios desconfortaveis e insalubres ficam
renovados e mais seguros. Podemos extrair disso que o processo de tombamento ndo visa
sacralizar ou paralisar os edificios e cidades, mas sim, torna-los objetos de cole¢do exibidos
em museus ou servir para eventos culturais, tornando-se parte do quadro econémico-
financeiro local, regional e nacional.

Pellegrini expde que a conservacao e restauracdo de artefatos com valor histérico
artistico é um tema bastante comentado em muitos paises. "Acervos arquitetbnicos, templos,
castelos, fortalezas, conjuntos residenciais de varias épocas e diferentes estilos [...] levou
professores e autoridades do VVelho Continente, a partir de fins do século X1X, a debates sobre
conservacao/restauracdo/protecéo/intervencdo/reconstrucao/revitalizacdo de imdveis com
valor extraordinario (PELLEGRINI, 2000, pag. 91/2)".

No século XIX 0s paises europeus organizaram estruturas governamentais e privadas
voltadas para a selecéo, a salvaguarda e a conservagdo dos seus patrimonios nacionais. Em
1830 a Franga implantou a Inspetoria dos Monumentos Historicos que trabalhava com
recenseamentos e inventarios, porém sem a garantia da preservacdo. Somente em 1913, com a
Lei de 31 de dezembro a maioria dos paises europeus adotou a pratica de protecdo ao
patrimdnio que impedia a alteracdo, mutilacdo ou destruicdo do monumento.

O conceito de patriménio cultural nasceu na Franca no inicio da década de 80,

redefinindo os conceitos de folclore, cultura popular e cultura tradicional. Segundo Prats o
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patriménio cultural é polissémico, ou seja, tem varios sentidos. Também € importante
sublinhar como o patriménio cultural deixou de ser unicamente “histérico-artistico”,
entendido como algo herdado do passado que merece ser conservado, para pensar que o
passado € interpretado a partir do presente e de acordo com critérios de selecéo e valorizacdo
determinantes em cada época.

Patriménio cultural ndo inclui apenas a heranca cultural, mas também os bens atuais,
visiveis e invisiveis. Canclini argli que o patrimdnio cultural dos setores populares tem
dificuldades em se generalizar para toda a sociedade e ser amplamente reconhecido mesmo
quando alcanca alto grau de criatividade e valor estético. Existe uma identidade
compartilhada, pois o patriménio valora e promove elementos integradores da nacionalidade —
base do nacionalismo politico; realidades locais sdo convertidas em atracdes politico-
culturais, em simbolos de uma identidade nacional em que se diluem as particularidades e os
conflitos.

Quando falamos em patrimonio cultural, estamos nos referindo direta ou
indiretamente ao passado, o qual a exemplo do que ocorre com a tradicdo, é
sempre construido a partir do presente. O termo “patriménio” [grifo do autor]
— em inglés heritage — refere-se a algo que herdamos e que, por conseguinte,
deve ser protegido (OLIVEN, 2003, p. 77).

Pellegrini define patrimonio cultural como algo muito mais amplo, incluindo produtos
do sentir, do pensar e do agir humano, como, inscrigdes de povos pré-historicos, sitios
arqueologicos, esculturas, pinturas, textos escritos, variadas pecas de valor etnoldgico,
arquivos e colegdes bibliograficas, desenhos de sentido artistico ou cientifico, pecas
significativas para o estudo da ergologia de um povo ou de uma época etc.

A Unesco (Organizacdo das NacGes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura)
define Patrimdnio Cultural em nivel internacional como:

- Monumentos: obras arquitetonicas, de escultura ou de pintura monumentais,
elementos ou estruturas de carater arqueologico, inscricdes, cavernas e
grupos de elementos, que tenham um valor universal excepcional do ponto
de vista da historia, da arte ou da ciéncia,;

- Conjuntos: grupos de construcOes, ilhadas ou reunidas, cuja arquitetura,
unidade e integracdo na paisagem lhes dé um valor universal excepcional do
ponto de vista da historia, da arte ou da ciéncia;

- Lugares: obras do homem ou obras conjuntas do homem e da natureza assim

como zonas incluindo sitios arqueoldgicos que tenham um valor universal
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excepcional do ponto de vista historico, estético, etnologico ou

antropoldgico.

Patrimdnio Intangivel

Nos dltimos anos ganhou visibilidade uma nova qualificacdo de patrimonio: o
patrimonio imaterial ou intangivel, visando aspectos da vida social e cultural néo
contemplados pelas concepg¢des mais tradicionais de patrimonio.

A Unesco entende que o patriménio cultural imaterial ou intangivel, transmitido de
geracdo a geracao, é recriado pelas comunidades e grupos em funcdo de seu meio, da sua
interacd0 com a natureza e sua histdria, garantindo a preservacao da diversidade cultural.
Sendo assim, as tradicbes e expressdes orais, as artes do espetaculo, as praticas sociais,
lendas, mitos, ritos, saberes e técnicas e a dimensdo cultural também s&o consideradas
patrimonio.

Assim, preservar ndo é sO guardar uma coisa, um objeto, uma
construcdo, um miolo histérico de uma grande velha cidade. Preservar
também é gravar depoimentos, sons, musicas populares e eruditas. Preservar é
manter vivo, mesmo que alterados, usos e costumes populares. E fazer,
também, levantamentos, levantamentos de qualquer natureza, de sitios
variados, de cidades, de bairros, de quarteirGes significativos dentro do
contexto urbano. E fazer levantamentos de construgdes, especialmente
decorrentes da especulacdo imobilidria. Devemos, entdo, de qualquer maneira,
garantir a compreensdo de nossa memdria social preservando o que for
significativo dentro de nosso vasto repertério de elementos componentes do
Patriménio Cultural (LEMOS. In: PELLEGRINI. 2000, pag. 95).

Somente ap0ds a Segunda Guerra Mundial os processos e praticas culturais comegaram
a ser vistas como bens patrimoniais. Essa percepcdo surgiu de uma reflexdo dos paises
asiaticos e do Terceiro Mundo, cujo patrimonio € constituido de criagdes populares andnimas,
sendo expressdes de conhecimentos, praticas e processos culturais e um relacionamento com
0 meio ambiente. O importante nestes paises € o conhecimento necessario para reproduzi-las,
sendo mais importante preservar e transmitir o saber que o produz, permitindo a vivéncia da
tradicdo no presente.

“De acordo com essa concepgdo, as pessoas que detém o conhecimento, preservam e
transmitem as tradi¢Oes, tornando-se mais importantes do que as coisas que as corporificam
(SANT’ANNA, 2003, p. 49)”.

Em 1972 o mundo ocidental comegou a considerar importante preservar as praticas

culturais apo6s reunido na Convengdo do Patrimdénio Mundial. A Conferéncia Geral da
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Unesco, em 1989, aprovou a Recomendacgéo sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e
Popular, recomendando aos paises membros a identificacdo, a salvaguarda, a conservacéo, a
difusdo e a protecdo da cultura tradicional e popular por meio de registros, inventarios,
suporte econdmico, introdugdo do seu conhecimento no sistema educativo, documentagéo e
protecdo a propriedade intelectual dos grupos detentores de conhecimentos tradicionais.

Patrimonio estd entre as palavras que usamos com mais freqiiéncia no
cotidiano. Falamos dos patriménios econémicos e financeiros, dos
patriménios imobiliarios; referimo-nos ao patriménio econdmico e financeiro
de uma empresa, de um pais, de uma familia, de um individuo; usamos
também a noc¢do de patriménios culturais, arquiteténicos, historicos, artisticos,
etnogréficos, ecoldgicos, genéticos; sem falar nos chamados patrimdnios
intangiveis, de recente e oportuna formulagcdo no Brasil. Parece ndo haver
limite para o processo de qualificacdo dessa palavra (GONCALVES, 2003, p.
22).

Segundo Gongalves existem os patrimbnios que ddo énfase nos aspectos ideais e
valorativos de formas como lugares, festas, religides, formas de medicina popular, musica,
danca, culinéria e técnicas que sdo conhecidas como patriménio imaterial ou patrimonio
intangivel. Porém essas formas de patriménio ndo podem ser conservadas ou restauradas, pois
ndo sdo tocaveis, por isso a proposta é de registrar essas praticas e representacdes e de fazer
acompanhamento para verificar sua permanéncia e suas transformacdes.

A Unesco define o patriménio cultural imaterial ou intangivel como o conjunto das
manifestacdes culturais, tradicionais e populares, ou seja, as criacdes coletivas, emanadas de
uma comunidade, fundadas sobre a tradicdo. Elas sdo transmitidas oral e gestualmente, e
modificadas atraves do tempo por um processo de recriacdo coletiva. Integram esta
modalidade de patrimdnio as linguas, as tradigdes orais, 0s costumes, a musica, a danga, 0s
ritos, os festivais, a medicina tradicional, as artes da mesa e o0 “saber fazer” dos artesanatos e
das arquiteturas tradicionais.

No Brasil, em 1930, Mario de Andrade fez a primeira tentativa para a preservagdo da
cultura brasileira, elaborando para o Servico do Patriménio Artistico Nacional uns registros de
aspectos imateriais de patrimonios culturais, porém o conceito revolucionario e visionario de
patrimdnio ndo vingou naquela época. Aloisio Magalhdes também registrou manifestacdes
culturais para o Centro Nacional de Referéncia Cultural e a Fundacdo Nacional Pré-Memodria,
porém ndo foram propostos instrumentos de preservacdo. Somente com o Decreto 3.551 de 4
de agosto de 2000 que os patrimdnios imateriais comecaram a ser registrados.
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Sant’Anna explica que o objetivo do registro é de manter a memodria desses bens
culturais e de sua trajetoria no tempo. A diferenca na preservacdo de um monumento historico
ao de um intangivel é o fato do primeiro ser necessario uma intervencdo, restauracdo e
conservagao e 0 segundo somente um registro e documentacdo. Para manterem-se atualizados
0s registros serdo refeitos no minimo a cada dez anos.

Como método, o INRC (Inventario Nacional de Referéncias Culturais), prevé trés
niveis de abordagem para o processo de registro dos bens:

1) Séo realizadas pesquisas em fontes secundarias e em documentos oficiais,
entrevistas com a populacdo e contatos com instituicdes, proporcionando um
mapeamento dos bens;

2) Sédo aplicados formulérios do inventario que descrevem e tipificam os bens
selecionados, mapeiam as relagOes entre os itens identificados, identificam-se 0s
aspectos basicos dos processos de configuracdo da manifestacdo, seus executantes,
mestres, aprendizes e publico e suas condi¢cdes materiais de producéo;

3) Por fim é feita uma documentacdo por meio de um registro audiovisual.

O registro corresponde a um trabalho técnico, detalhado e apds os passos citados

acima e inserido em um dos Livros criados pelo Decreto 3.551/2000. S0 quatro livros:

1) Livro de Registro dos Saberes — para o registro de conhecimentos e modos de
fazer;

2) Livro das Celebragdes — para as festas, 0s rituais e os folguedos;

3) Livro das Formas de Expressdo — para a inscricdo de manifestacBes literarias,
musicais, plasticas, cénicas e ludicas;

4) Livro dos Lugares — destinado a inscricdo de espacos onde se concentram e
reproduzem praticas culturais coletivas.

Segundo Oliven, o patriménio cultural imaterial precisa ser preservado, pois corre 0
risco de ser destruido, assim precisa passar por um processo de “congelamento”. Existem
agentes, membros do IPHAN (Instituto do Patriménio Histérico e Artistica Nacional),
chamados de Guardibes do Patrimdnio, que detém o poder legitimo de definir o que faz parte
do patrimdnio e definem o que é digno de ser preservado. Os patrimdnios artisticos e
historicos incluem igrejas, casas, estatuas e quadros. Os bens imateriais s tém sentido se
significarem uma pratica regular que necessita ser elaborado de um ponto de vista conceitual.

Oliven critica as decisfes para 0s registros de bens imateriais:
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Como, entretanto, tratar daqueles bens que sdo imateriais e que
constituem o que é hoje chamado de patriménio intangivel? Como tratar
aqueles que se consideram bens imateriais? Desejamos que um ritual, uma vez
registrado, nunca mais se modifique? Um prato tipico definido pode ser
alterado? Os falares populares séo passiveis de modificacdo (OLIVEN, 2003,
p. 79)?

Pellegrini expde que a protecdo a manifestacdes folcloricas pode provocar o perigo de
cristalizar artificialmente essas manifestacdes, roubando lhes o valor funcional anterior e
esvaziando-os de seus significados. Porém, como o Patriménio Intangivel é uma expressdo
viva da sociedade, seja um individuo ou grupo, sempre havera mudancas nas manifestacoes,
sendo quase impossivel cristaliza-las.

Goncalves analisa a Festa do Divino Espirito Santo como um exemplo de patriménio
intangivel. A Festa do Divino Espirito Santo é uma das festas mais recorrentes em todos os
calendarios turisticos. Sua realizacdo, contudo, parece adquirir maior relevancia em regides de
colonizacdo mais recente, como € o caso do Centro-Oeste brasileiro onde ela é a mais
constante nos calendarios das cidades. Pouco se sabe sobre sua origem como evento no Brasil
a ndo ser gque ela veio com os portugueses no periodo colonial, quando era efusivamente
comemorada. Segundo varios autores ela foi sofrendo transformag@es paulatinas, “decaindo”
na preferéncia popular por alguns anos, devido, talvez, ao empobrecimento das regides onde
se solidificaram como forma de culto ao Espirito Santo, pois elas parecem ter tido inicio, no
Brasil, nas areas de mineracdo do ouro, como Minas Gerais e Goias. A respeito dos primeiros
tempos da Festa do Divino no Brasil e as formas pelas quais teria sido levada a regido central,
existem poucas e imprecisas informacdes, tanto nos varios autores que dela trataram como
também segundo alguns moradores desta regido. Acredita-se que o costume veio de Portugal,
trazido pelos missionarios jesuitas e primeiros colonos. E dizem que a festa estava ja
difundida em todo pais antes de chegar a regido central.

A festa do Divino Espirito Santo realiza-se no Domingo de Pentecostes, festa movel
catdlica, que acontece sempre cinquenta dias depois da Pascoa, em comemoracao a vinda do
Espirito Santo sobre os apdstolos de Jesus Cristo. Ela se realiza em inumeras localidades do
pais. Se nas demais regides temos outras festas aglutinadoras da populagdo (como o Carnaval
no sudeste, as festas juninas no norte e nordeste, as FESTS no sul), a festa do Divino Espirito
Santo cumpre este papel no Brasil central, embora nédo seja oficialmente reconhecido como

santo padroeiro da maioria das cidades em que acontece.
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As pessoas recorrem ao Divino em busca dos mesmos milagres esperados dos santos
da igreja catolica fazendo, inclusive, promessas. Ele ndo tem atributos especificos, ou seja,
ndo tem um dom especifico de cura ou protecdo, como € o caso de Sdo Bras que protege a
garganta, ou Santo Antbnio, que protege os namorados. Por esta razdo, ao Divino tudo se
pede, embora ele perca em quantidade de promessas e votos para S&o Benedito. Finalmente, o
Divino Espirito Santo ndo tem culto institucionalizado por parte de algum segmento social,
seja classe, profissdo ou etnia. A crenca no Espirito Santo explica a festa. Ela é compreendida
como um modo proprio da cidade expressar sua crenca, promovendo uma situacdo de
maltiplos rituais de louvor e homenagem ao Espirito Santo.

Como acontece nas grandes festas, apesar de 0 momento central acontecer num unico
dia, no caso o Domingo de Pentecostes (chamado por todos de “Domingo do Divino”), ela
comeca bem antes, ndo apenas no espirito dos participantes, como também nos preparativos e
escolhas que devem ser feitos. No periodo que antecede a festa, 0s momentos centrais sdo 0
do sorteios dos “encargos do Divino” e a “Coroacdo do Imperador”.

A Festa do Divino coloca dentro de sistema de agdes de trocas e servicos, pessoas
socialmente diferenciadas em posi¢cdes tambem diversas e muitas vezes interdependentes.
Pode-se mesmo dizer que € sobre estas trocas simbolicas de modos de participacdo que se
constitui, na pratica, a Festa do Divino. Ela instaura uma transformacéo ndo apenas na vida da
sociedade local como também na vida pessoal dos participantes.

Ou como Gongalves explica, a Festa do Divino Espirito Santo envolve arquitetura,

culinéria, musica, religido, rituais, técnicas, estética, regras juridicas e moralidade.

Tesouros Humanos Vivos

Movido pelo temor da perda de referéncias importantes com relacéo a
uma espécie de acervo cultural do planeta, o conselho executivo da Unesco
definiu como acdo prioritaria um programa de valorizacdo dos mestres em
diferentes oficios, por todo o globo terrestre. Esse programa foi intitulado
“Tesouros Humanos Vivos” [grifo do autor]. Seguindo a recomendacdo da
Unesco, alguns paises vém implementando tal projeto, reconhecendo
oficialmente o valor dos “mestres” [grifo do autor] e assegurando-lhes
condigdes para a transmissdo, as novas geragdes, do “saber-fazer” [grifo do
autor] que mudaram ao longo do tempo (ABREU, 2003, p. 81).

Abreu expbe as definicbes e decisdes tomadas pela Unesco para determinar os
Tesouros Humanos Vivos, além de citar alguns exemplos da Franca. A idéia de Tesouros

Humanos Vivos surgiu das experiéncias de paises orientais, principalmente o Japdo. Pode ser
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um individuo ou um grupo quando o que é importante é o coletivo e € um sistema de bens
culturais vivos. A concepcdo de preservacdo e de construcdo do patriménio cultural é
valorizado o “saber-fazer”, os procedimentos, as técnicas, as formas de organizacdo do
trabalho e da producéo.

Em setembro de 1995 a Coréia contava com um total de 92 expressfes importantes do
patrimonio cultural imaterial, congregando 167 pessoas e 50 organizacdes. Em 1994 nas
Filipinas trés pessoas de comunidades culturais autdctones diferentes receberam o titulo,
porém desde 1973 vinham concedendo honras e privilégios aos artistas nacionais. Na
Tailandia, em 1993, oito artistas, da poesia, do design, da musica e do teatro receberam o
titulo. Recentemente na Roménia um programa regional foi colocado em andamento para
valorizar as tradi¢fes locais das artes dos artistas populares excepcionais. E na Franca, em
1994, foram concedidos o prémio a quase vinte pessoas.

Segundo Abreu os mestres da arte sdo pessoas que encarnam as competéncias e
técnicas necessarias para 0 andamento de certos aspectos da vida cultural e para a perenidade
de seu patriménio cultural material. Eles se aliam a tradicdo e inovacgdo e sdo artesdos de arte
reconhecidos pela exceléncia e raridade de suas competéncias e que esteja capacitado a
transmitir sua técnica a um aluno escolhido, na busca de perenizacéo do seu oficio.

Na Franga cada mestre recebe uma dotacdo de 100 mil francos para a formacgédo de um
aluno escolhido e os ateliés em que os mestres trabalham poderiam ser considerados como
laboratdrios do futuro.

A autora pesquisou cinco franceses que receberam o titulo de Tesouros Humanos
Vivos:

a. Jacques Gencel — mestre chapeleiro, além de confeccionar chapéus para a
vida cotidiana, o atelier dedica-se a preparar chapéus para o teatro, o
cinema, a Opera e outras modalidades de espetaculo;

b. Jacques Beaujoin — mestre alfaiate e costureiro de costumes para o teatro e
a confeccdo de costumes para a vida cotidiana de homens e mulheres, tudo
que faz é a méo, a antiga e sob medida; Beaujoin diz, “Eu digo sempre que
ndo fui eu que escolhi este oficio, mas que foi este oficio que me escolheu.
Creio que isto resume tudo, este ndo é um oficio como os outros”. (IN:
ABREU, 2003, p. 94)
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c. Pierre Lalier — artesdo da arte de imprimir estampas e gravuras seguindo
um método artesanal desenvolvido a partir do século XV;

d. Michel Petit — criador e restaurador de vitrais, principalmente de grandes
catedrais, segue a tradigéo de vidraceiros medievais;

e. Henri Desgrippes — restaurador de mdveis antigos.

De um lado, os mestres da arte séo herdeiros de antigas tradi¢Ges culturais;
de outro, sdo criadores de novas técnicas e de novas obras de arte. Mas,
sobretudo, os mestres da arte sdo lugares de memdria, elementos de ligacdo
entre o passado e o futuro. Ha de se registrar o mérito desse programa, bem
como o do “Tesouros Humanos Vivos”, como politicas voltadas para a
salvaguarda da diversidade cultural do planeta (ABREU, 2003, p. 94).

Para Abreu os mestres da arte sabem mobilizar seus conhecimentos para inovar,
preservam e transmitem para formar jovens profissionais. A educacdo ficaria incompleta se as
criancas néo tivessem acesso a dimenséo do chamado trabalho manual, “que mobiliza a um sé
tempo a inteligéncia e a imaginacao, o cerebro e a méo, a sensibilidade & matéria, ao volume

as cores e o rigor matematico (Abreu, 2003, p. 87)”.

Concluséao

A importancia de registrar e proteger a memdria e as manifestacdes culturais
representadas, em todo o mundo, por monumentos, sitios histéricos e paisagens culturais é
reconhecida mundialmente. Porém a cultura de um povo ndo se constitui apenas por aspectos
fisicos, por exemplo monumentos e igrejas. H& muito mais, contido nas tradigdes, no folclore,
nos saberes, nas linguas, nas festas e em diversos outros aspectos e manifestacdes,
transmitidos oral ou gestualmente, recriados coletivamente e modificados ao longo do tempo.
Essas tradicoes e folclore sdo conhecidas como patriménio cultural imaterial.

O debate sobre a conservagdo do patrimonio imaterial mostra que os processos de
producéo cultural sdo tdo importantes como o patrimdnio material, pois este se torna uma
categoria social quase vazia quando é extirpada de seus valores culturais imateriais.

Os aspectos imateriais da cultura sdo decisivos para a manutencdo da identidade dos
povos frente as rapidas mudancas impostas pelo mundo

Como o tombamento pode ser considerado um processo inadequado para a
preservacdo de praticas culturais intangiveis e dinamicas, necessita-se de instrumentos de
identificacdo, valorizacdo e apoio que favorecam a sua permanéncia. Cremos que o melhor

método a adotar para a preservacdo de préaticas intangiveis seria de registrar através de
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filmagens, entrevistas com participantes e no caso dos Tesouros Humanos Vivos passar 0
ensinamento a um pupilo para que a pratica e execucdo nao sejam perdidas. Acreditamos
também que ndo seja necessario “congelar” as praticas, como exposto acima, pois 0S
patrimonios intangiveis sdo vivos, criados e vivenciados por individuos e grupos.

Além das gravacdes, registros e arquivos, a UNESCO considera que uma das formas
mais eficazes de preservar o patrimoénio intangivel é garantir que os portadores desse
patrimdnio possam continuar o produzindo e transmitindo. Assim, a Organizacdo desenvolve
0 programa de Tesouros Humanos Vivos, que estimula os paises a criarem um sistema
permanente de identificacdo de pessoas (artistas, artesdos etc.) que encarnam, no grau
méaximo, as habilidades e técnicas necessarias para a manifestacdo de certos aspectos da vida
cultural de um povo e a manutencdo de seu patriménio cultural material.

Foi realizada uma pesquisa piloto com sessenta pessoas, entre vinte e quarenta anos;
tendo como objetivo determinar qual brasileiro deveria receber o titulo de “Tesouro Humano
Vivo”. Foi perguntado: Qual brasileiro(a) merece receber o titulo de "Tesouro Humano

Vivo"?

NOME # DE VOTOS NOME # DE VOTOS
Carlos Drummond de 1 Ariano Suassuno 2
Andrade
Villa Lobos 1 Rodrigo Santoro 3
Niemeyer 8 Chico Buarque de 5

Holanda

Antbénio Erminio de 3 lyves Gandra 1
Morais
Constantino Junior Drauzio Varela
Roberto Carlos Pai Air
Tom Jobim Irmé Dulce
Santos Dummont Pelé

Otavio Frias Leonardo Boff

Ayrton Senna Padre Julio Lanceloti

N[ | R R N R e
NI I

Fernando Henrique Gisele Bindchen

Cardoso

Paulo Autran 2 Aleijadinho 5



http://www.unesco.org/culture/heritage/intangible/treasures/html_sp/method.shtml
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Chico Xavier 1 Guimaraes Rosa 2
Arnaldo Jabor 1 Paulo Coelho 1
Getulio Vargas 2 Elias 1
Fernanda Montenegro 1 Betinho 1
César Lattes 1 Doutores da Alegria 1

O Niemeyer

13%
B Chico Buarque
304 de Holanda
OAleijadinho

8% O Antonio Erminio

de Morais
B Rodrigo Santoro

0,
61% 50t

O Outros

Podemos notar a dificuldade dos entrevistados em eleger um representante brasileiro
para receber o titulo de "Tesouro Humano Vivo". As respostas variam entre arquitetos,
musicos, pintores, médicos, presidentes e até artistas de cinema e modelos. Provavelmente a
dificuldade encontrada possa ser devido a falta de conhecimento do tema de Patrimdnio
Intangivel e o desconhecimento de individuos e grupos com um saber extraordinario, como
por exemplo, as rendeiras do Ceara. Para que a pesquisa tivesse obtido resultados melhores,
possivelmente, a pesquisadora pudesse ter especificado categorias, como arquitetura, musica,

trabalhos manuais, medicina popular para auxiliar os entrevistados com suas respostas.
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