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RESUMO

O presente artigo aborda a construcdo social da categoria “Patrimonio Cultural”, destacando a
multiplicidade de sentidos que podem ser atribuidos a uma categoria que se pretende univoca,
trabalhando apenas no eixo da identidade cultural e da memoria social. Através do estudo,
através de metodologia etnogréfica, do caso do Museu Mariano Procépio em Juiz de Fora-
MG, se procura demonstrar que os significados multiplos atribuidos aos chamados lugares de
memoria, tais como um Museu, podem extrapolar inclusive os limites da expressdo da
identidade cultural, apelando a categorias vinculadas ao Patrimonio Natural. Dessa forma, os
significados construidos em torno da categoria “Patrimdnio Cultural” t€ém conseqiiéncias e
ressonancia social em fun¢do dos sentidos a ela atribuidos. Esses significados estabelecem o
campo do Patrimdnio como um espago de confrontacdo de interesses e visdes de mundo de
grupos sociais diversos constituidos nesses lugares e que, em teoria, construiriam uma relagcdo
de pertinéncia identitiria com o Museu. O foco do trabalho é a andlise da relacdo
simbolicamente conflituosa constituida entre os segmentos da sociedade de Juiz de Fora e o
Museu Mariano Procopio.
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Introducao

Em seu artigo “O patrimdnio como categoria de pensamento”, José Reginaldo
Gongalves (2003 p.15) alerta para a importancia da realizacdo de um inventario a respeito dos
sentidos atribuidos a categoria patrimoénio nas diversas culturas. Uma das questdes de fundo
em relacdo a essa discussdo, que se pretende abordar ao longo deste trabalho, no entanto, diz
respeito aos usos relacionados ao patrimdnio, que sdo influenciados pelos sentidos a ele
atribuidos em cada sociedade local ou regional. Assim se supde que, como categoria cultural
relacionada as injuncdes locais, o patrimOnio recebe utilizacdes cotidianas relacionadas a

maneira como € entendido na esfera local. Essa questio é a que serd explorada ao longo dessa
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discussdo a respeito da relacdo estabelecida entre segmentos de uma sociedade, a sociedade
da cidade de Juiz de Fora — MG e um museu que se constitui num reputado discurso
patrimonial local e tido como de relevancia nacional, o Museu Mariano Procépio.

Os dados abordados ao longo desse trabalho foram produzidos em 2004 a partir de
uma pesquisa para realizacdo de trabalho de conclusdo do curso de turismo da Universidade
Federal de Juiz de Fora.” A pesquisa realizada a época, de cunho etnogréfico, ndo esgotou os
dados que, revistos e re-analisados, serdo apresentados a seguir adicionados de novos dados
levantados em 2009 em um retorno ao campo de pesquisa. Os dados produzidos ao longo de
uma pesquisa etnogréfica, principalmente aqueles relativos a categorias de pensamento, ndo
tétm uma prazo de validade, posto que, embora mutdveis, tais dados t€ém um tempo de
persisténcia social estendida, salvo em situacOes de convulsdo social ou outras formas de
aceleracdo da mudanca que ndo se cré ser o caso de Juiz de Fora. A questdo sobre a qual
incide o interesse desse trabalho € a discussdo a respeito das formas de identificagdo com o
patrimdnio, tido como categoria simbolizadora de uma identidade, e as eventuais formas
através das quais determinada populacio ndo se identifica com esse patrim6nio como simbolo
de sua identidade e mantém com ele relacdes de outro tipo, 0 que parece ser 0 caso em
questao.

No entanto, se pretende abordar ao longo deste trabalho outras questdes, relativas a
forma de patrimonializacdo do discurso museogrifico e seus efeitos para a relagdo entre a
sociedade e aquilo que supostamente seria seu simbolo. Etchevarne (2004, p.34), em seu
trabalho sobre patrimonio arqueoldgico na Bahia, chama a aten¢do para o fato de que numa
situacdo ideal, deveria ser um grupo ou uma sociedade local os responsdveis pela atribui¢io
da categoria patrimdnio a um lugar, um simbolo, uma pintura ou qualquer narrativa histérica
que supostamente deveria servir de simbolo materializado de uma narrativa de identidade. No
entanto, o proprio autor demonstra, a seguir (Ibid.) que, para o caso por ele analisado, o dos
sitios arqueoldgicos, a escolha estd fora da algada das sociedades envolventes, como parece
ser também o caso do Museu Mariano Procépio, uma narrativa histérica. Nao obstante, a
patrimonializacdo de outros objetos estd em ritmo crescente por parte dos diversos grupos
sociais na atualidade. O autor afirma ainda que tal situacdo acaba por estabelecer uma
distancia entre o patrimOnio e a sua apropriacdo pela sociedade, na medida da inexisténcia de

um laco de pertinéncia identitdria mais imediato (Id. p.35).
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As preocupacdes que orientam a discussdo a seguir dizem respeito, dessa forma, a
questdo da apropriacdo por parte da sociedade local de uma narrativa patrimonial para além
de seu papel de representante de uma identidade, uma vez que, com relacdo a questdo da
identidade ela jamais foi consultada. Como demonstram Funari e Pelegrini (2006 p. 9-10) o
sentido hegemodnico de patrimdnio, numa perspectiva histérica, passou de uma concepgao
individual ligada a idéia de patriménio como heranca pessoal a uma concepg¢ao de patrimdénio
como simbolo da identidade de uma coletividade e, portanto, como bem publico. Esse ultimo
€ o sentido a partir do qual se estabelecem as acdes de Estado sobre o patrimonio através de
orgdos como o IPHAN e os 6rgios estaduais e também através de organismos internacionais
como a UNESCO. No entanto, no ambito local, esse sentido de patrim6nio nem sempre €
absorvido da mesma forma. O interesse presente aqui é o de demonstrar o didlogo que se
estabelece entre a concepcdo do patrimdonio como bem publico e suas utilizacdes pela
sociedade em que estd inserido, nem sempre mediados por uma interpretacdo do patrimodnio
como simbolo da identidade. Nesse mesmo sentido, Potter apud Funari (s/d p.60) afirma que
devemos pensar os objetos patrimoniais como ‘“‘socialmente construidos e contestados, em
termos culturais, antes que portadores de significados inerentes e ahistdricos, inspiradores,
pois, de reflexdes, mais do que de admiracdo” (Grifo nosso). Assim, pensar no processo de
atribuicdo de novos usos e significados para o patrimdnio em um contexto especifico significa
também pensar nas relacdes com ele estabelecidas, mesmo quando essas ndo incidem
diretamente sobre a representacdo desse patrimdénio como uma narrativa de memoria e
identidade local.

A metodologia de pesquisa utilizada foi etnografica, sendo realizada por quatro meses,
envolvendo a observagdo participante e as entrevistas semi-estruturadas com os visitantes do
Museu, tanto moradores locais, foco principal da pesquisa, quanto turistas e excursionistas.
Foram entrevistados sete informantes, sendo a observacdo a ferramenta fundamental da

pesquisa.

O contexto empirico da investigacdo: O Museu Mariano Procopio e a cidade de Juiz de

Fora.

Juiz de Fora é a segunda cidade mais populosa do estado de Minas Gerais, com
500.000 habitantes, tem uma histéria colonial baseada economicamente na lavoura de café e
industrializou-se rapidamente investindo na industria téxtil. Esse investimento foi o que levou

Juiz de Fora a receber pela populacdo e politicos locais um titulo que ainda hoje se pode ouvir
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nas ruas, o de “Manchester Mineira”, referéncia a proeminente industria téxtil da cidade
inglesa de Manchester no século XIX. Juiz de Fora também foi uma cidade economicamente
importante na medida em que fazia parte da rota de ligacdo entre o porto do Rio de Janeiro e o
interior brasileiro através da chamada “Estrada Real”, hoje roteiro turistico. O Museu Mariano
Procépio era, no contexto de pesquisa, tido como a grande *“j6ia” patrimonial local, situagao
que nao parece haver mudado. No entanto, 0 que motivava a investigacdo naquele contexto
era a identificacdo de uma relagdo de afastamento entre a “jéia” patrimonial e a sociedade
local, o que se refletia na situacdo de abandono fisico do patrimdnio e sua pouca importincia
na politica local e nas discussdes do cotidiano. Antes, no entanto, de abordar frontalmente
essa questdo € necessdrio ainda prosseguir relatando a histéria do Museu, de forma a
demonstrar a interpretacao a partir da qual ele € visto como “j6ia” patrimonial local. 3
Mariano Procépio Ferreira Lage, que d4 nome ao museu, nasceu em 1821 e foi um dos
“pioneiros” da cidade de Juiz de Fora. Construiu a Estrada Unido Inddstria que ligava Juiz de
Fora ao Rio de Janeiro e tem seu nome ligado a vérios outros marcos histéricos da cidade. Ele
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foi o proprietério da “vila”

que hoje é sede do museu. O prédio do museu Mariano Procopio
foi inaugurado em 23 de junho de 1861, nesta época ainda era a “vila” de Mariano Procépio
Ferreira Lage. A “vila” foi criada para servir de residéncia campestre de seu proprietdrio, mas
também seria usada para abrigar a Familia Imperial em sua passagem por Juiz de Fora para a
inauguracdo da Estrada Unido Industria. O prédio, na época, nao ficou pronto a tempo para
abrigar a Familia Imperial e o Imperador apenas hospedou-se nele em sua segunda visita a
cidade em 1869. A “vila” foi projetada pelo engenheiro alemao Carlos Augusto Gambs e os
jardins que a circundam pelo francés Auguste Marie Francisque Glaziou. O prédio pertenceu
a familia Ferreira Lage e por obra de Alfredo Ferreira Lage, que herdou o prédio apds a morte
de seu pai, se comecou a constituir o que hoje € o acervo do museu.

O crescimento do acervo deu-se gracas ao empenho de Alfredo Ferreira Lage um
grande colecionador de arte e fotografo premiado cujas fotografias ajudaram a incorporar o
acervo do museu. O acervo do museu, gracas as doacdes de vdrios personagens conhecidos da
histdria oficial brasileira como a Viscondessa de Cavalcanti, Duque de Caxias, Afonso Arinos
e Rodolfo Bernadelli, foi se constituindo num dos mais ricos do pais. No entanto, é preciso
destacar, e a préopria constituicdo do acervo o demonstra, que a cole¢do é mais um amontoado

de objetos de diversos proprietdrios do que uma referéncia a identidade local ou ao processo

de desenvolvimento do municipio.

3 Grande parte das informagdes histéricas que serdo relatadas a seguir encontram-se em Valle (2001).
* A vila é a edificacdio central do museu, circundada por um amplo parque natural e um lago artificial.



Devido ao crescimento da cole¢do, em 1921 Alfredo Ferreira Lage construiu um
anexo ao lado da “vila” para abrigar as pecas que colecionava. A construcdo foi concluida e o
prédio se tornou um museu particular em 23 de junho de 1921. Mais tarde o prédio foi doado
a comunidade de Juiz de Fora por Alfredo Ferreira Lage em 29 de fevereiro de 1936.

Na data da doagdo do Museu a sociedade de Juiz de Fora, Alfredo Ferreira Lage
estabeleceu na escritura de doacdo as condi¢des para a entrega do museu. A escritura de
doacdo do museu estabelecia as seguintes condi¢Oes: a manutencdo perpétua do nome
Mariano Procopio, a manutencdo das denominacOes das salas do museu, a proibicdo de
alteracdo de sua finalidade cultural e a proibi¢do da retirada do acervo. Esta escritura previa
ainda condi¢des para a administracdo da “vila”, o que originou um Conselho de Amigos do
Museu Mariano Procépio, do qual Alfredo Ferreira Lage foi o primeiro diretor, cargo que sé
abandonou com sua morte em 27 de janeiro de 1944. Este conselho tinha por objetivo zelar
pelas condi¢des impostas por Alfredo Ferreira Lage quando da doacdo do prédio e existe até a
atualidade. O Museu encontra-se hoje sob a administracdao da Prefeitura Municipal de Juiz de
Fora, através da Fundacdo Alfredo Ferreira Lage, a FUNALFA. O conselho de Amigos do
Museu existe como Orgdo da sociedade civil organizada sem vinculacdo direta com a
Prefeitura ou qualquer outro 6rgao do Estado em nivel estadual ou federal.

O Museu teve suas colecdes, tanto histérica quanto de belas artes, tombadas pelo
Instituto de Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN em 1939. Estas colecdes
estdo hoje catalogadas nos livros de tombo Historico e de Belas Artes do IPHAN. Além disso,
0 museu teve o seu conjunto arquitetonico, paisagistico e o seu acervo tombados pelo Instituto
Estadual de Patrimonio Histérico e Artistico (IEPHA) em 2002. E preciso que se diga, a
respeito da colecdo, que quase todas as referéncias das pecas dizem respeito a Familia
Imperial e pessoas a ela ligadas. As duas tnicas referéncias encontradas que ndo se encaixam
nestas caracteristicas sdo: uma pequena colecdo de objetos indigenas e uma cole¢do de objetos
de suplicio de escravos que bem ou mal fazem alguma referéncia a existéncia deles. Ainda
assim, estes objetos foram colocados no museu posteriormente a sua fundagdo. Dessa forma,
0 Museu Mariano ProcOpio se constitui numa narrativa da historia nacional voltada
fundamentalmente para os grandes nomes, no caso a familia Real e seu circulo de relacdes, e
os grandes feitos, deixando de lado, inclusive, a participacdo dos povos indigenas e dos
negros africanos na histdria nacional.

O Museu Mariano Procépio, como ja mencionado, pode ser divido esquematicamente
em relacdo a sua organizagdo espacial entre o parque natural que o circunda e o Museu

propriamente dito, estabelecido numa edificacdo a qual se pode chegar através de trilhas a



partir do parque ou de uma entrada principal, ao norte da entrada do parque. A regido do
parque é uma das mais visitadas e foi possivel notar durante a pesquisa que é muitas vezes a
unica visitada pelas pessoas que se encontravam na drea do museu, ndo sendo outra a razao
que justifica o fato de que, embora a entrada principal seja a do Museu, a mais utilizada é a do
Parque. Regido de beleza natural, o parque conta com um mini-z6o e funciona como uma
espécie de “refigio verde” numa cidade densamente urbanizada, onde as dreas verdes
diminuem constantemente. Essa é uma das razdes pelas quais se esperava que o museu fosse
bastante apreciado pela populacdo local, uma vez que, ja que estavam no parque, as pessoas
aproveitariam para visitar o Museu. Essa expectativa foi logo frustrada nas primeiras
incursdes, a principal ateng¢do parecia recair exatamente sobre a perspectiva da regido verde
no centro urbano e muitas das pessoas ali presentes sequer se lembravam sem estimulagdo das
perguntas, nas conversas € entrevistas estabelecidas com elas, que estavam em um Museu.
Antes de apresentar alguns dos dados retirados das entrevistas cumpre apresentar
algumas caracteristicas dos entrevistados. Basicamente os observados e entrevistados foram
os visitantes do Museu, compostos por moradores da cidade, turistas e visitantes da regido,
que poderiam ser caracterizados como excursionistas por passarem na cidade menos de 24
horas”. Sobre os entrevistados e os visitantes de maneira mais ampla, foi possivel constatar
que se tratam de pessoas de extracdo social média, tanto em fun¢do das profissdes exercidas,
quanto em funcdo dos locais de residéncia e outros dados indicativos sendo de uma situacdo
econOmica privilegiada, a0 menos de um investimento simbdlico em uma categoria social

mais elevada.

Os Significados do Patriménio

A partir das entrevistas e da observacdo foi possivel perceber como se constroem as
categorias relativas ao Museu Mariano Procépio. As categorias englobam, tanto a perspectiva
museoldgica, quanto a perspectiva de parque natural. Essas representacdes foram divididas

esquematicamente de forma a poder explorar mais profundamente seu conteddo a seguir:

Categorias Caracteristica

Cultura / Patrimdnio / Histéria / Memoria Percebe o museu como simbolo de
tradicdo, memoria, cultura e historia;

Lazer / Diversao / Parque Caracteriza o museu como espago de
lazer e enfatiza a caréncia desses

> Segundo classificacdo da Organizagio Mundial do Turismo.



| | espacos na cidade

Figura 1 — Quadro demonstrativo das categorias utilizadas para se referir ao Museu

As categorias construidas a respeito do museu se revelam a partir de uma dualidade
inicial entre 0 museu percebido como patrim6nio, como histéria e como tradi¢do e o museu
percebido como um espaco natural na cidade, espacos dos quais os entrevistados
consideravam que a cidade se encontrava carente.

Com relacdo a primeira categoria, “o museu visto como cultura e patrimonio”, é
importante destacar sua relacdo com o contexto, as pessoas entrevistadas de maneira
tradicional e também as com quem se estabeleceram conversas “informais” eram visitantes do
museu e era, obviamente, de se esperar que estivessem ali por considera-lo importante em
algum sentido. O sentido da importancia como bem cultural entdo apareceria esperadamente,
no entanto, aspecto notdvel a respeito dessa categoria foi que a idéia de identidade ou
pertencimento ndo aparece, a ndo ser a partir da categoria da memoria que, supostamente,
englobaria uma memoria histérica presente, cotidiana. No entanto, as categorias que
relacionam o museu a idéia de cultura e patrimonio apresentadas pelos entrevistados fizeram
parte, em todos os casos, de uma apreciacdo intelectualizada do museu, mediada pelos
insistentes apelos da publicidade televisiva, que € ela mesma resultado da enfatizacdo em
nivel mundial da importancia dos museus como depositdrios da histéria e da cultura.

Nesse sentido, importa destacar que os sujeitos ouvidos durante a pesquisa sdo de
extracdo social média, em que pesem as imprecisdes desses conceitos. Dessa forma, essas
pessoas seriam aquelas para as quais a idéia de sensibilidade historica e sensibilidade a
preservacdo do patrimdnio parecem mais importantes de se destacar no sentido de manter uma
aparéncia de instrucdo e elevado nivel intelectual. Obviamente que a tentativa realizada aqui
de desnaturalizacdo dessa categoria ndo exclui a possibilidade de que ela esteja sendo
afirmada por razdes outras daquelas aqui apontadas, no entanto, procura-se destacar que a
categoria patrimdnio, relacionada ao museu, parece estar relacionada a uma intelectualizacdao
da relagdo com o museu, acompanhada de frases do tipo “os brasileiros geralmente nao dao
importancia para a historia”.

A intelectualizacdo da relacio e essa tentativa de se distinguir da maioria da populacao
parecem relacionadas a tentativa de elaboracdo de distincdo. No sentido enfatizado por
Bourdieu (2004), a tentativa de elaboracdo de distingdo € caracteristica dos segmentos

privilegiados economicamente e funciona como tentativa de estabelecer uma disting@o social



que justifique a situacdo sOcio-econdmica e que marque a diferenca e a segregacdo entre os
segmentos da sociedade, compreendendo-a como natural ou ontolégica. Nesse sentido, a
valorizacdo do patrimonio e de uma ligacdo com o conhecimento histérico e a valorizacio da
historia parecem ser elementos de estabelecimento de distin¢ao social, de coordenadas sociais
que justifiquem determinada hierarquia sécio-econdmica e a separacdo entre os diversos
segmentos sociais. Assim, a valorizagao do museu, ao menos no plano do discurso, serve para
demarcar uma diferenciacdo no nivel de instrucdo, que justificaria a diferencia¢do social e
econdmica.

As frases relacionadas a valorizacdo do Museu como narrativa histdrica de identidade
e memoria sempre aparecem com a seguinte estrutura: ao responder por que o museu &
importante, as pessoas dizem, “porque o museu € historia, memoria, patrimonio” e logo
seguem “mas a populacdo ndo se interessa por isso”’, ou “a maioria das pessoas ndo t€ém
cultura”, o que serviria como justificativa da falta de interesse dos demais. Considerando as
frases dos entrevistados e o conceito antropolégico de cultura, para o qual todos tém cultura,
pode-se concluir que os entrevistados estavam sempre afirmando a importancia do museu
como representativo da histéria e da identidade, mas que a maioria das pessoas ndo se
interessava por ele por uma deficiéncia de cultura ou uma auséncia de preocupacdo com
aspectos simbdlicos. Ao mesmo tempo, quando afirmavam que elas (as pessoas entrevistadas)
se preocupavam com isso, essa seria a razao pela qual elas se diferenciavam da “massa”, do
restante da populacdo, pelo seu nivel de instrucao, por sua “cultura mais apurada”.

Nesse sentido, no discurso dos entrevistados a valorizagdo do museu aparece sempre
como objeto de investimento simbdlico das classes instruidas na elaboracdo de uma disting¢ao,
uma diferenciacdo em relacdo aos segmentos mais pobres e pouco instruidos, pouco “cultos”.
As razdes que levam a essa conclusdo sdo diversas, constata-se sobre o museu que ele
apresenta baixa visitacdo, em torno de 3000 visitantes/ano®, se comparado a outros grandes
museus’. Apresenta também situacdo precdria de conservacdo que denota tanto a pouca
importancia a ele atribuida pelos 6rgdos publicos, quanto pela populacdo e sua ndo inclusdao
em qualquer roteiro turistico municipal até 2004. Assim, caso fosse o museu de fato um

objeto de importancia simbolica e cultural para os entrevistados seria de se esperar que eles

® Segundo informagdes prestadas pela direcio do museu e também registrada nos livros de visitas, sendo que s6
puderam ser consultados os livros de 2003 e 2004, ndo havendo livros anteriores.

" Também segundo informacdes prestadas em 2004 o Museu Imperial em Petrépolis, cidade de populacdo menor
do que Juiz de Fora, recebia a visitagdo média aquela época de 15000 visitantes/ano ndo sendo, do ponto de vista
patrimonial, tdo significativamente superior ao Museu Mariano Procépio em termos de acervo.



apresentassem ao menos algum tipo de indignacdo com a situacdo do museu, que fizesse com
que ele fosse tomado como mais importante no nivel do poder publico.

Em relagdo a valorizagdo do museu como espago natural, como area verde da cidade,
ela aparece, tanto no uso mais cotidiano do espaco, quanto no discurso dos entrevistados.
Com relacdo ao uso do espaco, ndo existem estatisticas referentes a entrada das pessoas no
parque, uma vez que ndo hd um livro de registros para essa finalidade. No entanto,
visualmente, em todas as visitas para pesquisa, sempre foi claramente predominante a
presenca das pessoas ao parque em relacdo a visitacdo do Museu. Com relacdo a isso €
necessdrio destacar que o museu ndo fica em uma drea central da cidade, embora em suas
imediacdes, nem de grande concentracdo comercial, na qual se poderia dizer que o parque do
Museu pudesse ser um lugar de passagem e descanso rdpido durante os intervalos do trabalho.
Tanto as entrevistas, quanto a observacdo, levam a crer que os visitantes iam ao parque do
Museu, ou ao Museu propriamente dito, exclusivamente para visitd-lo, ndo se constituindo ali
um espaco de passagem ou de grande movimentagdao motivada pela localizagdo.

O parque do Museu aparece grandemente citado nas entrevistas como espaco natural
raro na cidade, mesmo entre os entrevistados que valorizavam o Museu como narrativa de
patrimonio. O Museu aparece também, no discurso, como um espaco verde onde se pode
levar as criancas para passear, um espaco onde se pode passar o final de semana com a
familia. Nas entrevistas, sempre que essa categoria aparecia o entrevistado era, em seguida,
questionado se ele visitava o Museu propriamente dito. Parte significativa dos entrevistados
que atribuiam ao museu o papel de espaco verde, ndo visitavam nem pretendiam visitar o
museu e alguns deles chegavam a admitir, em tom de confissdo, jamais terem visitado o
museu. E interessante notar, por outro lado, sobre essa categoria, que as pessoas procuravam
sempre demonstrar, contraditoriamente, que valorizavam o Museu como patrimdnio simbolo
da identidade e histéria, mesmo quando estavam ali apenas utilizando o parque para o lazer.
Esse dado reafirma, em certo sentido, o uso do Museu como objeto de investimento simbdlico
na distin¢@o social. Uma vez que grande parte dos entrevistados era de extracdo social média,
o discurso de valorizacdo do patrimodnio como distingdo social também incidia sobre eles e
ninguém queria parecer desinformado ou pouco culto e instruido ao prestar uma entrevista.

Assim, todos os entrevistados procuravam valorizar o museu e foi muito comum,
durante as entrevistas, que as pessoas dissessem estar ali apenas para visitar o parque, mas que
valorizavam o Museu. Por outro lado, afirmaram diversas vezes conhecer vdrias pessoas da
cidade que jamais visitaram O museu ou que sequer o conheciam. Nessa situacdo, o

entrevistado parecia sempre estar se referindo a uma situacdo usual e utilizava a imprecisdao



(vérias pessoas) como forma de manutengdo do sigilo, para ndo expor as pessoas a quem se
referia, como se fosse uma grande vergonha que elas ndo conhecessem o Museu. Essa
estratégia também poderia estar sendo usada na entrevista para expressar uma opiniao que nao
se tem interesse de ligar a si mesmo, mas da qual também ndo se consegue desvincular.
Obviamente, nesse caso, se trata de uma especulacdo que ndo pode ser fundamentada a ndo
ser por impressdes em relagdo a observacdo e a condi¢do, ja mencionada, que circundava a
entrevista. Nesse sentido, os visitantes do parque do Museu, “instruidos” e “cultos” ndo
gostariam de parecer publicamente pessoas que ndo valorizavam o Museu, principalmente
num contexto onde ele € alvo de investimento simbdlico na distincdo e onde os meios de
comunicacdo divulgam crescentemente a importancia do patrimdnio, vinculando sua
valorizacdo a pessoas instruidas e inteligentes que conhecem ‘“‘sua historia”. Assim, nenhum
dos entrevistados gostaria de parecer indistinto, uma parte da “massa ignorante” que nao
valoriza o Museu.

A valorizacdo do Museu como narrativa patrimonial aparece nas entrevistas mesmo
em situacOes em que a observagdo e a propria entrevista esclarecem que os entrevistados nao
estavam naquele espaco em funcdo do Museu e de seu sentido de historia, identidade,
memoria e patrimdnio. Nesse ponto, intervém um aspecto importante da producdo de
significado em torno do Museu; sua utilizagio como espaco de lazer, ou, mais
especificamente, como érea verde, de fruicdo do prazer de contato com a natureza, estabelece
um significado outro em relacdo aquele relacionado a narrativa histérica. O Museu, ou seu
parque, visto como drea verde, como espacgo de lazer junto a natureza e utilizado como area de
passeio, ndo incluindo a visitacdo do acervo, parece demonstrar que essa utilizacao alternativa
do Museu tenha relagdo com uma significacdo diferenciada. Uma vez que, como demonstrado
anteriormente, o0 Museu Mariano Procépio se constitui numa narrativa histérica das elites, dos
grandes nomes e fatos e, portanto, de uma histéria que ndo se refere a maior parte da
populacdo local ou nacional, seus visitantes parecem encontrar para aquele espaco publico
outro significado. Nesse sentido, a situacdo apresentada sobre o Museu Mariano Procépio
permite acreditar que o que estd em jogo seria aquilo que Potter apud Funari (s/d p.60)
chamam de construcdo e contestacdo social da categoria do patrimonio. Essa situacdo se
consubstanciaria na producdo de uma significacdo alternativa do patrimdnio, que ndo se
relaciona com uma narrativa cristalizada do passado retirada do fluxo histérico e para sempre

presa a um significado pré-estabelecido.

Consideracoes finais



Procurou-se demonstrar ao longo dessa discussdo, as formas através das quais a
categoria do patrimdnio € significada pelos visitantes do Museu Mariano Procépio em Juiz de
Fora. Destaca-se ainda que o Museu € considerado, do ponto de vista histérico e museoldgico,
um acervo importante em relacdo a histéria nacional, sendo considerado o segundo maior
acervo nacional sobre Brasil Império. A atribui¢cdo de significados ao patrimdnio como
categoria geral e ao Museu Mariano Procopio como categoria especifica € objeto de
investimento simbdlico de uma série de sujeitos sociais e os significados a ele atribuidos sdo
diversos e podem ser relacionado a véarias formas de frui¢do do espacgo publico.

Demonstrou-se, no caso do Museu Mariano Procdpio, que se estabelecem para ele, por
parte de seus visitantes, dois tipos de significados, em alguma medida complementares, mas
em que um deles se demonstra contraditério com a fungdo principal do Museu. O Museu
Mariano Procépio € entendido, por um lado, como relacionado a categoria do patrimonio, a
histéria, a identidade e cultura locais, categoria essa que se relacionaria a fun¢io primordial
do Museu. Por outro lado, ele € também entendido como area verde de lazer da populacdo
local, significado que, embora ndo contraditério e mesmo complementar do primeiro,
contrapde-se a sua utilizacdo fundamental como narrativa histérica e faz, em alguns casos,
sublimar a fun¢do precipua do Museu, fazendo esquecer até mesmo que se estd diante de uma
narrativa histdrica.

Assim, se colocou em discussdo ao longo desse trabalho a construcdo social da
categoria do patrimonio e a utilizacao social do espago articulado pelos 6rgdos do Estado para
ser utilizado como narrativa da histéria, memoria e identidade nacional e local. Foram
colocadas em discussdo, ao longo do trabalho, as formas através das quais € entendido o
patrimdnio, bem como as formas como ele € utilizado. Demonstrou-se que, embora ele possa
ter uma fungdo social pré-estabelecida por 6rgdos do Estado e mesmo uma funcdo social
primordial, sua utilizacdo e recep¢do pela sociedade local, mesmo aqueles que o valorizam
como narrativa de identidade, ndo € pacifica. Assim, 0s sujeitos sociais se apropriam do
Museu de formas variadas e atribuem a ele significados distintos daquele pretendido pelos
orgaos oficiais, constituindo-se numa forma de re-interpretacdo do espaco publico e mesmo
de resisténcia a um significado que foi pré-estabelecido a revelia da sociedade que deveria ser
proprietéria coletiva desse espaco.

Ao demonstrar os diferentes significados atribuidos ao Museu Mariano Procépio
demonstrou-se que, para além do fato de que € preciso tentar estabelecer como patrimdnio

aqueles objetos que, de fato, sejam importantes para os diversos grupos sociais e também a



despeito das tentativas de educacdo patrimonial, os diversos segmentos sociais se apropriam
do espaco publico do Museu de formas diferenciadas, atendendo a seus interesses € a seus
investimentos simbolicos diferenciados em relagdo a sociedade local. Verificou-se assim, ao
longo desse trabalho, que o processo de construcdo social da categoria de patrimonio €
imensamente complexo e desafia em diversos aspectos a elaboracdo intelectual e politica,
tanto dos 6rgdos do Estado, quanto dos pesquisadores e diversos profissionais académicos
engajados na compreensdo e elaboracdo da categoria do patrimonio e sua utilizacdo posterior,

bem como sua preservacio e conservagao.
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