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Culturas em Transito: Performance turistica e ressignificacoes identitarias

no Tambor de Crioula em Sao Luis, Maranhao
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Resumo

Andlise dos processos de redefini¢do identitdria do Tambor de Crioula em Sdo Luis,
Maranhao, mediante a sua transformag¢ao em atrativo turistico. Aborda as relagdes entre
hibridismo cultural, performance e turismo, utilizando a pesquisa bibliografica e a
observacdo sistematica de campo. Por meio de entrevistas semi-estruturadas junto aos
brincantes e organizadores, enfatiza-se 0 modo com que esses atores sociais interpretam
as diversas articulagcdes e negociacdes que imprimem modificagdes na brincadeira
popular. Constatou-se que o Tambor de Crioula figura como a re atualizacdo de uma
memoria étnica especifica para grupos de visitantes, ao tempo em que fortalece os lagcos
de pertencimento cultural num movimento de circularidade, intercambio e troca, o qual

se potencializa e se concretiza por meio do turismo.
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Introducao

As sociedades contemporaneas caracterizam-se pela existéncia de culturas
traduzidas, pertencentes a vdrios sistemas culturais e que estabelecem com eles trocas
de elementos, informacdes e tecnologias, dando origem a producdes multiculturais. Em
conseqiiéncia, o patrimonio cultural também materializa as diferentes formas de
traducgao e ressignificacdes das identidades.

Os lugares onde se evidenciam as brincadeiras de Tambor de Crioula na cidade
de Sdo Luis, Maranhdo, articulam concep¢des de cultura, memoria, identidade e
tradicdo e, paralelamente, revelam-se como espacos simbdlicos, confluentes de préticas
e acOes perfomdticas que sao gestadas, partilhadas, vividas e sentidas pelos participantes
e espectadores como uma experiéncia diferenciadora Muito embora as apresentacdes
culturais tendem a portarem-se de forma estilizada e normatizada a fim de atender as
necessidades e expectativas da platéia.

O presente artigo busca discutir a performance turistica do Tambor de Crioula,
expressdo cultural da cidade de Sao Luis, Maranhdao, bem como as transformacoes
ocasionadas nessa brincadeira popular em virtude de sua crescente articulacdo com a
atividade turistica. Na constru¢do do norte tedrico do estudo, foram utilizadas a
pesquisa bibliografica e a observacdo sistemdtica de campo. Nelas, foram tomadas
no¢des de hibridismo cultural (HALL, 2001; CANCLINI, 2000), performance
(SCHECHNNER, 2003, LIGIERO, 2003) e autenticidade (GETZ, 2001), com o
proposito de refletir sobre a dinamica entre o global e o local da cultura, a qual se
potencializa e se concretiza por meio do turismo.

Assim, considerando a proposta de compreender os sentidos e significados do
Tambor de Crioula enquanto performance turistica, elegeu-se a abordagem qualitativa, a
qual se caracteriza pelo tratamento e andlise de dados que expressam as subjetividades,
os simbolismos, atitudes e crengas dos grupos sociais (BARROS e LEHFELD, 2000;
APPOLINARIO, 2002; MINAYO, 1994).

O processo de investigacdo incluiu o acompanhamento de dois grupos culturais
nos periodos de ensaios, nas apresentagdes comunitdrias em diferentes espacos sociais,

tais como terreiros, feiras e pracas publicas e nas apresentag¢des oficiais do Tambor nos
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circuitos festivos da cidade. Recorreu-se a técnica de observacdo nao participante em
dois momentos distintos: durante o més de junho de 2010, periodo em que se realizam
os festejos juninos € o Tambor de Crioula reveste-se de um carater popular, € no més de
julho de 2010, em que ocorrem apresentagdes formais para grupos de visitantes,
correspondendo ao periodo de alta temporada turistica em Sao Luis.

As observacdes de campo, foram acrescidas entrevistas semi-estruturadas junto
aos brincantes e organizadores, as quais possibilitaram uma maior interpretacdo das
diferentes formas de expressdo dessa brincadeira popular. Por meio de uma amostra
ndo-probabilistica por intencionalidade (GIL, 1999) foram identificados os atores-
chaves de cada grupo a ser investigado. No decorrer das entrevistas, foram registradas
as impressodes, 0s posicionamentos e as diferentes visdes dos brincantes em relagcdo a
performance turistica do Tambor de Crioula, interpretando os resultados logrados sob a

perspectiva do quadro tedrico-conceitual que norteou o presente estudo.

2. Turismo e Performace cultural no Tambor de Crioula

As festas enquanto momentos de comemoragdo e congracamento popular
possuem O seu enraizamento € organizacdo no interior de uma determinada
comunidade, sendo importantes no processo de coesdo social e de reforco da memoria e
dos valores identitarios de um lugar. As manifesta¢des tradicionais tornam-se ainda
polissémicas, posto que a elas se associam de forma dindmica o trabalho e o lazer, a
diversdo e a devocdo, o sagrado e o profano, além de convergirem importantes
mecanismos de sociabilidade e reciprocidade cultural que intensificam o sentido de
pertenga a uma determinada cultura.

Assim, os atores sociais estabelecem determinados elementos que sao
apreendidos como tracos distintivos de sua cultura, tornando-se alicerces para a
constru¢cdo das identidades. Na contemporaneidade, as identidades tornam-se cada vez
mais compartilhadas, sofrendo constantes processos de hibridismo cultural, o que
resulta na formacdo de sujeitos descentrados, multiplos e traduzidos, que assumem
diferentes posicdes ou referéncias identitarias (CANCLINI, 2000).

As discussdes em torno do tema identidade permitem compreender que esta se

apresenta pluralizada e dinamica. Isso significaria que hd uma identidade — que pode ser
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central em alguns momentos — mas que estd em constante contato com outras
identidades possiveis, podendo incorporar ou rejeitar elementos de outras identidades.

Essa configuracdo pode ser observada no Tambor de Crioula, manifestagao
cultural presente em Sdo Luis, capital do Estado do Maranhdo e que vem se
constituindo num importante elemento da oferta turistica dessa localidade. Expressao
popular de matriz africana praticada por descendentes de negros escravos, o Tambor de
Crioula faz-se presente na capital e no interior do Estado.

O Tambor de Crioula constitui-se uma brincadeira de roda realizada em louvor
ou pagamento de promessas aos santos catdlicos, principalmente a Sdo Benedito, ou a
entidades espirituais, sendo comum a presenga do Tambor de Crioula nos festejos das
casas de culto afro da cidade (FERRETTI, 2002). A linguagem corporal dos brincantes
consiste na materializacdo do lugar memoria de uma etnicidade especifica, a qual se faz
presente nos conteidos culturais evocados, bem como nas praticas cotidianas dos
brincantes enquanto grupo social. Cada participante com o seu conjunto de referéncias
identitarias estd envolvido na performance. A evolucido da danca, o uso do espago, a
sincronicidade entre as coreiras e os tocadores formam um sistema de comunica¢do no
qual se sobressaem relagdes hierdrquicas, de amizade e de sucessao.

O cardter de devocdo e diversdo, de religiosidade, de ritual, expde nas
brincadeiras de tambor a prépria organizacao social do grupo, dando forma simbdlica as
interagdes ocasionadas em sua estrutura. E considerando essa manifestagdo cultural
enquanto reflexo das experi€ncias cotidianas, o tambor de crioula desvela as aspiracdes
de uma classe social especifica, suas lutas cotidianas, as reivindicacdes para uma
elevagdo da qualidade de vida, as criticas ao modelo social instituido.

Durante as etapas de preparagdo, nos momentos que antecedem as
apresentagdes, e ao final delas instala-se entre os membros de cada grupo o que Turner
(2008) denomina de communitas, isto €, um sistema de relacdes sociais ou uma
modalidade de interacdo social que se opde a estrutura, mediante o estabelecimento de
outras normas, posicdes e regras que propicia um distanciamento dos sujeitos € uma
reflexdo critica sobre a realidade social em que estdo inseridos, a inversao de hierarquias
e criacdo de lacos de solidariedade entre eles.

Na atualidade, a capital maranhense tem buscado se destacar no cendrio turistico

pelos atributos de sua diversificada cultura popular. Sdo dangas, elementos da culindria,
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expressoes artisticas que se enredam em uma trama de significacdes que contribuem
para edificar Sao Luis como a capital da diversidade. A valorizagdo das brincadeiras
populares, tais como o bumba-meu-boi a partir da década de 1970, ocorre seja por sua
maior vinculagdo nos meios de comunicacdo de massa, pela influéncia exercida pela
conexdo global-local, seja pela criatividade dos atores sociais no sentido de legitimar
uma determinada representacao da memoria e do patrimonio para a comunidade local
ou grupos de visitantes.

A partir do momento em que a manifestacdo € formatada para uma apresentacao
de cardter turistico, as fronteiras entre o ritual do Tambor e o jogo cénico da
performance turistica diluem-se. O comportamento, conforme discute Schechner
(2003), restaura-se através da repeti¢do, na passagem do movimento do ritual para a
brincadeira, do religioso para o profano, tornando-se recorrentes a preocupacdo dos
brincantes e organizadores com o desempenho das apresentagdes e com a satisfacdo das
expectativas do publico.

De acordo com Schechner (2003) as performances cotidianas, rituais ou
artisticas, misturam-se, sofrendo acréscimos a partir de elementos de sofisticacdo,
visuais ou coreograficos, que enriquecem o jogo cénico e elevam o nivel de
desempenho dos atores sociais, garantindo assim, a eficdcia da representacao teatral. Na
interagdo proporcionada pela brincadeira popular como bem de consumo, as coreiras
assumem novas posi¢oes identitdrias, a partir de um texto — o conjunto de
conhecimentos tradicionais, saberes e fazeres que referenciam as tradicdes afro
maranhenses — num espaco e contexto turistico previamente determinados:

[...] Performances afirmam identidades, curvam o tempo, remodelam e
adornam corpos, contam histérias. Performances artisticas, rituais ou
cotidinas — sdo todas feitas de comportamentos duplamente exercidos,
comportamentos restaurados, acdes performadas que as pessoas treinam para
desempenhar . [...] A vida cotidiana também envolve anos de treinamento e
aprendizado de parcelas especificas de comportamento, e requer a descoberta

de como ajustar e exercer as acdes de uma vida em relag@o as circunstincias
pessoais e comunitdrias (SCHECHNER, 2003, p.27).

Nesse sentido, a fung¢do de brincante equivale a uma experiéncia diferenciadora
do seu cotidiano, que promove a coletividade e refor¢ca as posicoes que cada
participante possui no interior do grupo do qual faz parte. Permite também a

rememoracdo de crencas, das visdes de mundo especificas, reforcando os lacos de
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pertencimento cultural e a integracdo entre os membros do grupo, por meio do
compartilhamento de saberes e relacdoes devocionais com o sagrado e o profano. “A
performance constrdi a sua arte a partir da imagem emocional e estruturas arquetipicas
basicas e situagdes que pertencem ao ‘inconsciente coletivo’ da comunidade” (COEHN,
1989, p.159).

Nesse processo, atribui-se aos brincantes a caracteristica permanente de
liminaridade (TURNER, 1964). O estdgio liminar invoca a transposi¢do de status, ou
seja, de passagem da condi¢do de agente local para brincante, revestida por novas
formas de representacao identitdria. Os diferentes matizes presentes na a¢ao performada
dos brincantes diante de publicos especificos sugerem certa mobilidade ou transito -
como revelam as expressdes corporais das coreiras no centro da roda, os sons dos
tambores, ou as toadas evocadas pelos coreiros — os quais reterritorializam o lugar do
tambor na cultura local. Assim, revigoram-se os lacos de pertencimento dos brincantes
em relacdo ao seu patrimdnio, a0 mesmo tempo em que promovem articulagdes com o
global, ndo num movimento de ruptura ou imposi¢ao, mas de circularidade, intercambio

ou troca.
3. Festa, lazer e devocao: o olhar dos brincantes sobre a performance turistica

Diante das transformagdes ocasionadas pela maior vinculagdo dessa
manifestacdo cultural no mercado turistico, constata-se que os referentes identitarios
que remetem a etnicidade no Tambor de Crioula sdo acionados e exprimem constantes
negociagdes e inter relacdes que se estabelecem quando da exibicdo ou encenacdo da
cultura local para os turistas. De acordo com Ferretti (2002), nota-se uma crescente
profissionalizacao de alguns grupos enquanto resultado do apelo publicitario e do apoio
financeiro que compdem as acdes de incentivo e promocao dessa brincadeira por parte
dos 6rgaos oficiais de turismo da cidade de Sao Luis.

Nos eventos e lugares turisticos oficiais os grupos de Tambor de Crioula, de um
modo em geral, adéquam-se ao calendario das apresentacdes, promovendo mudancas na
forma de expressdao da brincadeira, reduzindo o tempo das apresentacdes e
padronizando as indumentdrias (MENDONCA, 2006). Em determinados grupos,

observa-se ainda a substituicdo dos tambores tradicionalmente confeccionados com o
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uso de madeira por materiais sintéticos, tais como canos de PVC, dando origem a novas
sonoridades e ritmos. Nesses exemplos, a preocupagdo incide-se menos nas
significacOes religiosas do que na performance do espetdculo, na valorizacdo estética e
no fetiche turistico.

Os brincantes entrevistados enfatizaram a diferenciacdo que estabelecem entre o
Tambor que € realizado para o seu préprio divertimento ou enquanto pagamento de
promessas — denominado pelos grupos como Tambor de promessa ou Tambor de
residéncia — e o Tambor profissional ou oficial, voltado para a apreciacao de pessoas
externas a comunidade ou que ndo possuem relacdes diretas com a brincadeira, como
por exemplo, os turistas.

O tambor apresentado para a comunidade € reverenciado como exercicio de
sociabilidade, no qual se evidenciam a pessoalidade e a coletividade das relagdes, além
da reafirmacao da fé dos devotos em relagdo aos santos e entidades cultuados. Segundo
os brincantes, engendra amizades, encontros, comunicacdo, transito, didlogo e, ao
mesmo tempo, rivalidades e disputas entre os grupos.

As performances turisticas revelam articulacdes de agentes internos e externos,
os quais evidenciam as relagdes entre centralidade e marginalidade, inclusao e exclusio,
ou seja, movimentos “de passagem e significados que sdo posicionais e relacionais,
sempre em deslize ao longo de um espectro sem comeco nem fim (HALL, 2003, p.33).
Assim, incorpora-se a essa festividade popular o conceito de performance cultural.

A perspectiva comercial do Tambor € assinalada pelos brincantes entrevistados
como uma reinveng¢ao da brincadeira que se adéqua aos limites do cendrio turistico, com
delimitacdo de hordrios, repertorios, figurinos, e duracdo da performance. Nela, as
trocas simbolicas operam numa esfera global, hibrida e envolvem os 6rgdos de cultura,
promotores de eventos, patrocinadores e o empresariado que atua no turismo,
“international tourism is an exchange system of vast proportions, one characterized by a
transfer of images,signs, symbols, power, money, goods, people, and services”
(BRUNER, 1996, p.157).

De acordo com os atores sociais investigados, as apresentacdes nos meses de
julho revestem-se de um cardter formal, contratual, vinculado a profissionalizacao dos
grupos. Todos os organizadores das brincadeiras que se apresentaram durante o periodo

de realizacdo da pesquisa afirmaram terem realizado o registro de personalidade juridica
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no intuito de obter o credenciamento junto aos 6rgaos governamentais locais e, assim,
serem incluidos na programacao festiva da cidade em tempos de alta estacao turistica.

As dimensdes simbodlica, ludica e devocional entrelaca-se a dimensdo
econOmica, substituindo para alguns grupos a liberdade dos movimentos e da toadas
evocadas por uma encenacdo em que predomina outras regras sociais, destacando-se o
compromisso com os hordrios pré-estabelecidos, a limitacdo do ndmero de brincantes, o
tipo de vestimenta, o tempo de duragdo da roda do Tambor e o cumprimento do contrato
previamente estabelecido.

Outros informantes destacaram as mudancas na coreografia, nas indumentérias,
a valorizacdo estética ou corporal das coreiras e a predominancia do aspecto lidico, se
comparados aos elementos devocionais e espirituais que também caracterizam a
manifestacdo. Constatou-se que o ritual do Tambor nao € realizado integralmente nas
apresentacdes destinadas aos turistas em virtude do tempo reduzido. Muitos dos
elementos sagrados sdo abreviados, como por exemplo, as ladainhas que ocorriam antes
das apresentacdes, as reveréncias a Sao Benedito, padroeiro da manifestacdo,
ressaltando-se a performance cénica e o jogo das coreiras.

Ainda, em alguns momentos ocorrem tensdes entre a tradi¢do reatualizada e a
performance turistica. Os entrevistados apontaram o crescimento de numero de
brincadeiras de Tambor e de grupos parafolcléricos como parte integrante da relacdo
entre o turismo e a cultura popular. Alguns brincantes enunciaram que a adequagdo do
Tambor de Crioula ao calendério turistico pode, em longo prazo, comprometer a
espontaneidade da manifestacao cultural, redimensionando o significado da brincadeira
enquanto momento de celebrag¢do, mobilizagdo e participacdo popular.

Singularidade e criatividade foram alguns dos motivos apontados como
desencadeadores dessas modificagdes a fim de otimizar a performance turistica do
Tambor. O uso de elementos sintéticos na confeccdo dos tambores, por exemplo, foi
indicado pelos brincantes como uma alternativa a proibi¢do ou retirada de madeiras para
a producdo artesanal dos instrumentos, além de terem indicado o custo reduzido para a
obtencdo desse material e a praticidade do uso. Os brincantes indicaram que os
tambores de PVC imprimem outro ritmo ou uma nova sonoridade que agrada aos

participantes e espectadores.
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A performance turistica é vista como fonte de recursos para a continuidade e
sustentabilidade dos grupos e para a promog¢do da diversidade cultural local. Os
organizadores das brincadeiras entrevistados destacaram a importancia do turismo para
o complemento da renda dos brincantes, para aquisicdo de indumentdrias e aderegos,
reforma dos instrumentos e, sobretudo, pela maior visibilidade que estes adquirem com
a exposi¢ao do Tambor de Crioula no mercado turistico.

Observou-se que mesmo nas apresentagdes ditas oficiais, ocorrem
interatividades e trocas interculturais entre visitantes e visitados, entre os performers e
platéia, resultando assim, numa experiéncia de mobilizagao em torno de uma encenagao
ou representacdo da cultura local. A performance pode ser entendida como uma co-
producdo entre os brincantes, comunidade local e turistas, numa dialética que ndo esta
isenta de conflitos ou dissensdes entre esses diferentes agentes.

Assim, a matriz dita tradicional € recriada, permitindo a combinacdo de
elementos e variagdes de acordo com a subjetividade e a criatividade dos brincantes,
tendo como objetivo reafirmar seus lacos de pertencimento ao Tambor. Reinventada no
tempo-espago presente, a performance turistica € vivenciada pelos seus praticantes
como uma experiéncia simbdlica e estética, manifestacao auténtica da cultura local. Ao
mesmo tempo, as apresentagdes turisticas sdo entendidas como suporte para a
valoriza¢do das memorias da cultura africana, suas simbologias e crengas:

As rodas finais das performances, quando todos se ddo as mdos para cantar e
dancar, representam o desejo de preservacdo do espirito da festa popular. De
fato, as apresentacdes culminam invariavelmente num momento musical
animado que contagia a platéia e a faz cantar e dancar. Mesmo os espetaculos
que se desenrolam num palco terminam assim, reunindo quem tinha sido
separado — os artistas que representavam e os “espectadores” diante deles.
Instala-se ali uma comunitas fugaz dos cultores das tradicdes (TRAVASSOS,
2004, p.110).

Ocorrem mecanismos de identificagcdo e apropriacdo de elementos, técnicas,
materiais e formas culturais emergentes, caracterizando uma traducio e atualizagdo do
Tambor de Crioula, ou um processo de enraizamento e reenraizamento. Recorre-se a
nog¢ao de tradugdo na busca pelo entendimento de que o hibridismo cultural surge como
um processo de releitura e de incorporagcdo de novos elementos. Consiste, portanto, em

“viver nas fronteiras”, estar num “entre-lugar”; € ainda, “uma condi¢@o de hibridismo

que confere poder, uma emergéncia que transforma o retorno em reinscricao”
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(BHABHA, 1998, p.311). Conforme propde Getz (2001) a autenticidade de uma

manifestacdo tradicional ou emergente estd associada ao maior ou menor nivel de
aceitacdo ou de reconhecimento por parte comunidade local, e dos sentidos, usos e

significados a ela atribuidos:
Para a teoria da performance, a idéia de autenticidade estd fincada no aqui e
agora de cada performance realizada, em condicdes sociais, econdmicas e
histéricas concretas, conforme a intencionalidade de cada realizacdo. Nesse
sentido, pode-se afirmar que o auténtico, desse ponto de vista, € aquilo que é
real e que se concretiza e materializa num dado momento (VIANNA E
TEIXEIRA, 2008, p.125).

A forma com que os grupos locais reconhecem a dindmica intercultural e
desenvolvem estratégias de visibilidade correspondem aos diferentes modos de
expressividade popular, de reconstru¢do da memoria social e, consequentemente, de
reposicao ou de revigoramento das identidades. Para além da aculturagdo, compreende-
se atualmente que as culturas postas em contato incorporam determinados elementos,
promovendo constantes reinterpretacdes e ressignificagdes, sendo os grupos locais
agentes criativos da mudanca e da inovagao.

Com base nesse entendimento, as transformagdes verificadas no Tambor de
Crioula, no tocante a padronizacdo das vestimentas, substituicdo dos tambores feitos de
madeira por materiais sintéticos, ndo chegam a comprometer o significado simbdlico,
profano ou devocional conferido pelos brincantes e pela comunidade a essa
manifestacdo. Paralelamente, revelam-se como alternativas ou estratégias de

competitividade dos grupos culturais visando ao atendimento das demandas turisticas e

comunitarias.
Consideracoes Finais

Diante da intensificagdo dos processos culturais, do descentramento identitario e
da comercializacdo de signos, imagens e representacdes no mercado de consumo, as
praticas sociais sao revisitadas e re elaboram seus significados, estabelecendo novas
formas de expressdao da identidade que convivem dialeticamente com producdes
culturais emergentes destinadas ao usufruto dos visitantes.

No ambito do Tambor de Crioula, os elementos performéticos sinalizam um

processo de recriagdo cultural para atender as novas demandas de 6cio e lazer que
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caracterizam as sociedades contemporaneas. Enquanto bem simbdlico reconfigurado
como elemento de atratividade turistica na cidade de Sdo Luis, o Tambor de Crioula
revela-se como traducdo cultural interiorizada pelos brincantes, por meio de restauracdo
dos comportamentos, da aprendizagem e do esforgo repetitivo.

Inserido numa perspectiva analitica propiciada pelos estudos da performance da
restauracdo do comportamento, evidencia-se um processo de enriquecimento da
manifestacdo. As transformagdes continuas na forma de apresentacdo de grupos de
tambor acompanham a dindmica social da manifestacdo por meio de sua capacidade de
ressignificagdo. Nelas ocorrem constantes mecanismos de articulacdo, selecdo e
apropriacdo de elementos culturais decorrentes do maior contato entre os diferentes
grupos sociais. Ou seja, reposicdo e intensificac@o identitdria imbrincam-se no jogo das
identidades.

O Tambor de Crioula apresenta um carater flexivel frente as influéncias da
atividade turistica e de outros agentes externos, mantendo-se como a combinatéria de
elementos  decorrentes de um  processo de  dominacgdo/resisténcia e
transformacgdo/permanéncia de seus conteddos. Nesse sentido, a andlise proposta
evidenciou as diferentes formas de ressignificagcao identitaria realizadas pelos brincantes
tendo por objetivo afirmar o seu patrimdnio cultural, fato que confere legitimidade e
autenticidade a performance revisitada para o turismo.

Ao apresentarem o Tambor num determinado texto ou contexto, os brincantes
comunicam entre si e perante o publico espectador, elementos de uma identidade plural
e em constante transformagdo. Apresentada como performance torna-se uma
manifestacdo cultural hibrida, de afirmacdo e legitimacdo de uma memdria e identidade
étnica, manifestando nos tempos de festa, turismo, lazer e devogdo, dindmicas e

significativas ramificacdes.
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